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OMSLAGET &r en originalkomposition for Konstrevy av Carl
Fredrik Reuterswird.

FOR NASTA NUMMER planeras artiklar om egyptisk konst,
forntida och modern.

AHLEN & AKERLUNDS TRYCKERIER « STOCKHOLM 1961

Marcel Duchamp har varit pd besok i Stockholm, hermetisk,
dlskvird och schackspelande. En av de sista dverlevande av den
forsta modernistgenerationen, han som satte mustasch pd Mona
Lisa, som 1917 stillde ut en urinoar under namnet Fontin (vilken
fortfarande ldr ha gett folk ett besvirat ansiktsuttryck pa utstill-
ningen The Art of Assemblage i Museum of Modern Art i New
York i hostas) och som skapade vir tids intrikataste allegori,
milningen pd glas, La mariée mise & nu par ses célibataires,
méme. Den har i sjdlva verket blivit utgdngspunkten for den
diskuterade teorin om &skddaren som medskapande i konstverket.
De flesta konstnirer betackar sig for denna medverkan. Konst-
verket, framsprunget av en inre nddvidndighet, har en absolut,
oantastlig integritet.

Men det finns just nu pd skilda hall i védrlden konstndrer som
likt Duchamp stiller upp sitt schackbride, soker en medspelare,
soker det forinderliga, det variabla — stundom inte bara i Gver-
ford utan i rent fysisk bemirkelse. P4 Moderna Museets utstill-
ning Rérelse i konsten deltog t.ex. amerikanen Robert Rauschen-
berg med en tavla vid vilken var fist ett anteckningsblock och
en lida med féremdl. Askddaren inbjods att pd blockets blad
teckna det féremal han ur lddan bytte till sig mot ett annat. Rau-
schenberg arbetar annars framfor allt i ett slags collageteknik,
scombiney, som tilliter stora variationer och infér hans bilder
har man ofta en kiinsla av en rad samtidiga av varandra obero-
ende hindelseforlopp (som kunde bytas ut mot andra). »Det
finns inte mera motiv i en combine dn i en tidningssiday» sdger
kompositéren John Cage i den hégst personliga essd» om Rau-
schenberg som stod tryckt i den italienska tidskriften Metro och
presenteras pd svenska i detta nummer av Konstrevy, Man kunde
ocksd sidga »lika mycket motivs. I anslutning till Cages text har
Oyvind Fahlstrom, som for nirvarande vistas i New York, skrivit
en kommentar samt en personlig hyllning till Rauschenberg, del-
vis byggd pd fragment av Rauschenberg-bilder, delvis byggda
pé fragment av verklighet. (Ndsta vir kommer vi f. 6. att fa se
Rauschenberg tillsammans med tre andra radikala amerikaner,
Stankiewicz, Leslie och Jasper Johns pd Moderna Museet i
Stockholm.)

Andra varianter av collage- och kombinationstekniken, som ju
iven finns hos Tinguély och de franska nyrealisterna och gdr
hand i hand med intresset for det prefabricerade foremalet (det
uttjinta eller det nya) och dess begagnande i konsten finner
man i Louise Nevelsons »skdp» och Kalinowskis »bildskriny.
Skillnader och likheter mellan dessa tvd tas ocksd upp i numret.

Aven de bista av dessa »assemblagey-konstnirer har inte bara
av allmint reaktionira bedémare utan ocksi av pd sitt sitt radi-
kala form-moralister (ofta rekryterade ur gamla konstruktivist-
och Bauhauskretsar) anklagats for att skapa ndgot som #r sa
orent, si tillfalligt och foga bestiende, att det inte ar virdigt
namnet konst. Det ir didrfér ganska intressant, att den stringe
gamle kvadratmistaren Josef Albers, numera immigrant i USA,
férordar en konstundervisning som utgdr frin materialet, enkelt
material, papper, sytrdd, stiltrdd, pldt. Han kunde lika gdrna
sagt skrot, stolshen, skinnbitar, coca-colaflaskor.

Men vare sig det dr meningen att vi ska skjuta med pistol pd
tavlan eller ta av oss hatten for den, s kvarstdr genom tiderna
konstverkets halvt metafysiska postament, ofta forsett med in-
skriptionen ‘- ysanning och #kthets. Och vad den inskriptionen
innebidr i forhallande till konstverkets form, har alla under alla
tider vetat bittre. Ocksd parishborgarna pd 1800-talet visste det,
nir de bestillde sina offentliga monument. sLes statues passent,
les piédesteaux demeurent.» Red.
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Foto shunk-kender

Rauschenberg pa amerikanska
ambassaden i Paris. juni 1961.

En gata full av presenter

av (fyvind Fahlstrom

CAGE: Atmosjaren dr sidan att alliing kan
ses klart ocksdi i nattmorker eller nir man
bliddrar genom en tidning eller dikt [rin
anno dazumal.

Det giiller ocksi Rauschenbergs sista
arbeten och in mer dessa. Deras atmosfir
forefaller pd en giing mera koncentrerad
och tunnare, klarare. Omvandlingen av
materialet dr starkare dn ndgonsin. Andi
ir de materiellt mera pitringande och en-
tydiga, fi enkla delar, lidor, hjul, kedja,
matta, repstumpar, tegelsten, bridor och
stavar. Normalt borde de bli mindre
suggestiva och illusoriska genom att de dr
fristdende foremil som man kan gd runmt.
Det #r ovanligt hos Rauschenberg. De ti-
digare srundplastiskay arbetena har oftast
haft karaktir av en fyrsidig milning, af-
fischpelare.

Anda har allt slags objektmakeri varit
vanligt i USA de sista aren, Det fdrefaller
som Rauschenbergs vistelse i Europa i ar,
forsta gangen sedan 1953, och sirskilt sam-
varon med Tinguély, gett Rauschenberg
lust pd att skapa mera skulpturalt. Sam-
tidigt som Tinguély i sina verk, . ex.
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sprattelmobilen pa Rorelse 1 konsten tycks
nidrma sig Rauschenberg; framhiller Bil-
ly Kliiwer. rauscHENBERG: Nd dd dr det
jag som Iknycker tillbaka fran Tingué-
ly, for det var 1959 som Tinguély gjorde
sjdlvdestruktorn, och han hade da fatt
impulser frdn mig och Stankiewicz och
overgav definitivt de sproda geometriska
motoriserade relieferna. For min del var
det lika mycket det att jag efter Europa-
resan hade en oerhird aptit pd grovt
material, pd den fysisha uilevelsen i att
spika, pressa, binda, riva. Som ndr man
kommer hem efter en ling resa och i f[or-
tjusning ger sin kdresta en lite for hard
kram.

Det sista firdiga jag sdg, sEmpire», var
som en langstriickt vagn pd ett enda hjul
ndstan dolt av ett lingt tunnvilvt tratak.
Den hade en tistelsting och lingst ut pa
den hingde en plathindel med vit stjiirna.
Bakéit: ur ett platklitt fack i taket en
ling kedja avslutad med brunsvart tegel-
sten. Liksom flera av hans sista verk hand-
lade den om vilande ldngstrickthet, rikt-
ningsupphiavd (tegelstens-sankaret»). Rau-
schenberg hade tiankt ha smd vixter i

Robert Rauschenberg, fodd 1925 i Port
Arthur, Texas. Konststudier bl.a. Acadé-
mie Julien, Paris 194546, Triffar John
Cage 1950. Resor i Italien och Nordajri-
ka 1952—53. Utstillningar i New York:
Stable Galleri 1953, Leo Castelli drligen
sedan 1958. F.6. bl.a.: Galleria d'Arte
Contemporanea, Florens 1953, Tartaruga,
Rom 1959, Daniel Cordier, Paris 1961.
Moderna Museet varen 1962 (tillsammans
med Johns, Leslie och Stankiewicz). Ut-
stillde (1960 hos Castelli) 34 illustratio-
ner till Dantes Inferno (teckningar i bly-
erts, krita, akvarell och Gverfordae fotogru-
jier) som utges i bokform hos Harry
Abrams viren 1962. Har utfért kostymer
och scenanordningar till Merce Cunning-
hams danstrupp sedan 1955. Gjorde tre
scombinesy, bl.a. en dorr, till Moderna
Museets utstéillning Rarelse i konsten 1961.
Om Rauschenberg bl.a.: School of New
York, Grove Press 1959; intervju i Arts
Paris, maj 1961 : Dore Ashton om Dante-
illustrationerna i nr 2 av Metro, Milano
1961 ; Frangoise Choay @ Arts Internatio-
nal, Ziirich oktober 1961,

New York oktober 1961

jord i facket, men skall i stillet fylla det
med cement. Han vill inte { en motrérel-
se genom vidxandets uppdtstrivande
(mirk: typiskt, hur sjilva begreppet &r
viktigt, nyss framatdragande, nu vixande,
inte bara den formens vertikalitet som
vixterna skulle gett), Han vill ha det en-
heiliga, avdramatiserade.

P4i liknande sitt Trofé IV tillignad Ca-
ge (Cages och Rauschenbergs vixelver-
kan vore dmne for en sirskild studie) frin
samma tid: en kdnga som hidnger si den
kan rira sig, sparkas mot platfolie (rauscH-
ENBERG: [judet dr en hyllning till Cage)
men fastnar i sin stiillning nér den pend-
lar tillbaka. Metallfolien reser siz som i
knycklande draperad rérelse, men iir oror-
lig, frusen avbild av rérelse. Detta ir en
annan sorts neutralisering av motsalser
dn i de tidiga verken med deras raggigt té-
ta spel av klistrade tidningsfragment mot
dverkorsande penseldrag, eller de senare
verkens luftigt smultna enhet med iskallt
villberiknade brutala accenter i kontras-
terande firg och material. Den sortens
motdrag (se t. ex. Faktum) tenderar att
framhiiva det Gverstrukna eller uppvigda.



(RAUSCHENBERG: jag och Jasper Johns kal-
lade de grova firgklatscharna »gangjdarns:
kring dem kan formerna svrida sig» dt
olika hdll, kan anknyta dt olika hdll.)
Delarnas extrema enkelhet och entydighet
och sammanstillningens osokta tydlighet
omstoper materialet och forenar fogarna
till en mer sluten méangtydighet dn forut.
Da var just brottet, fogen mellan delarna
det kanske mest frapperande greppet, sam-
mansmaltning skedde helt och héllet i aska-
darens upplevelse. Nu forefaller Rauschen-
berg att ndrma sig tecknets slutenhet, dar
de disparata elementen mer eller mindre
sammansmilt redan som form, i verket.
RAUSCHENBERG: ocksd att de funktionella
kraven skapar en osokt enhet, en spik
maste till om man ska halla thop bridor
pa visst sdtt. Ett snore dr enda majliga
materialet [or att dra en burk upp genom
ett rostigt ror.

CAGE: Ar Gloria V. motiv eller idé?

Vad menar Rauschenberg med att klist-
ra in oftast fullt igenkiinliga resp. lisliga
fragment av affischer, tidningar samt fore-
mél, uppstoppade djur o.a. Skall de fat-
tas som ndgot annat in formelement 1 yi-
lig mening och annat d&n som prov pa att
allt dr lika gott som material? Det dr inte
helt klart vad Cage menar med motiv och
idé, men sdvitt jag kan se fir inte fré-
gans led utesluta varandra. I motivet, dm-
net, the subject, som ger verket dess ogrip-
bara summa, atmosfir, ingdr ocksd idén,
inbegreppet Gloria Vanderbilt, den evigt
sig omgiftande, eller Eisenhower eller den

Foto Rudolph Burckhardt
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anonyma badflickan. Det betyder & andra
sidan inte att malningen handlar om Glo-
ria V., dvs. sdger nfigot om, till, mot hen-
ne, lika litet som en komposition av Cage
som innehaller hundskall handlar om hun-
dar. Men det stir tydligt pd urklippet att
hon gifter sig for tredje gingen — och
hon visas fyra gdnger — en »forutsigel-
se»? Handlar det di ocksi om Gloria?
RAUSCHENBERG: jag fann flera stycken tid-
ningar med samma bild. Jag blev nirmast
fortjust och fascinerades av och forsokte
uttrycka tanken pd den oskuldsfullt gri-
nande Gloria mdnglaldigad till miljoner
mdnniskor.

I varje fall dr Gloria inte ndgon symbol,
inte pd det enkelt allegoriska planet. Hon
stdr inte for ndgot annat, som sombytlig-
hety, »flird», yoverklassy, skapitaly. Bil-
dar framfor allt en helhet som hon inte
kan urskiljas frén, lika litet som férgen,
stavelserna Bi och Co, skrynklorna, lue-
kan. Det dr verkligen obegripligt, men det
miéste fungera sa.

Helt visst dr det inbegreppet, vardags-
betydelsen som spelar roll hos Rauschen-
berg, han viljer ju ocksd med forkarlek
de banalt bleknade motiven; eller ibland
sidana som &r Overlupna med betydelser
(Eisenhower, Mona Lisa) som overkorsar,
kolliderar och neutraliserar varann nir sa
hdr i obekant sammanhang alla betydel-
ser kommer rusande samtidigt frin olika
héll. RAUSCHENBERG: visionens brannuvidd,
dess koncentration gor oftast att man upp-
lever samtidigt det som kommer frin oli-
ka hall.

Detta ar en begriansning kan man siga,
jag fick ocksd genast jag kom hit ho-
ra att Atskilligt i Rauschenbergs verk més-
te g mig forbi eftersom jag inte &r in-
satt i Amerika. Det ar en begrinsning som
man fir acceptera, i varje fall gér Rausch-
enberg det. Han har inte foresatt sig att
gora konst som till varje pris dr allmin-
giltig. Inte heller shéillbary, vare sig som
konnotationer eller material (vad #r hall-
bar konst? — sldan som héller i 50 &r?
i 200 &r? i 1000 ar? i 100.000 ar?). Den
sorts immateriella estetiska héllbarhet
som foresvivar Gillo Dorfles ndr han skri-
ver i Metro 2 om Rauschenberg, ldr ingen
konstndr lingta efter: ndr aktuella bety-
delser och associationer igensandats skul-
le det finnas kvar ett slags formens tid-
losa outslickliga valér... De tidigkristnas
fisksymbol for Kristus lever sannerligen
inte for oss om vi glommer dess funktion
och sd linge vi inte ger den en ny. Eller
kommer 2900-talets manniskor att skoc-
kas kring ett bleknat foto av Gloria V.
gift tredje gfingen och uppleva fordadlad
tidlos skonhet; vem vet.

CAGE: det finns inte mera av dmne eller
motiv i en »combiney dn i en tidningssi-
da. Allt som &r ddr dr dmne.

Alla @mnen eller motiv kan behandlas
pa alla sitt. Dubuffet kan baka in moti-
vet i ofattbara grotar av jord, farg, vax-
ter, fjarilsvingar, stanniol. Men det kom-
mer ett Ogonblick nidr materialet och ges-
terna skall inordnas i t. ex. en figur.
Motsittningen mellan tekniken-stilen och
allménuppfattningen av hur motivet ser

Trofé IV, 1961.




ut har varit en mdjlighet till vildiga
spinningar, nu sist frin Monet till Du-
buffet. Men det tycks allt svarare att byg-
ga pi denna elementdra absurditet, nir
<4 manga ger »fritt utlopp» &t materia-
lets och gestens egen formvirld eller
ocksd bygger in former, tecken, som inte
bygger pd en viss forestillning om ett ut-
seende och alltsi material- och geststruk-
turen tvangslost blir en del av tecknets
utseende. Det blir alltmera tveksamt vad
den summariskt inristade »gubbeny har
att sdga om gubbar — det giller ju
inte att ange en enkel slentrianbetydelse
— eller om materialet. En mojlighet ar
kanske att mycket starkare dn poestexpres-
sionisterna betona motivets egenart och
-form, som t.ex. Claes Oldenburg: yvigt
expressiva tdrtbitar, skor ete. som inte
dar avmalade, utan rundplastiskt formade
och sedan bemalade.

Rauschenberg stills infor samma dilem-
ma och loser det med ett gordiskt hugg.
Han liter gubben vara en gubbe, sitter in
den ssom den drp, dvs. i relief: som ett
verkligt foremdl, eller ett uppstoppat djur.
I plan framstdllning: som reproduktion
(klistrat i combines, i teckningarna dver-
fort genom att fukta trycksvirtan och
gnugga med penna pd reproduktionens
baksida; det blir en verkan av foto som
bide dr overkorsning och idr intakt, tyd-
ligt). Sedan ldgger han bredvid eller Gver
gubben materialformer, gestspir.

CACE: ...mirkte jag att gatorna var fulla
av presenter ... man placerar helt enkelt
sig sjalv i brinnpunkten, och allting, ett
par strumpor, gir att anvinda som
en poesi av odndliga mijligheter.

Om allt skall vara mdjligt far inte nig-
ra forutfattade meningar om utseenden
(typen av form hos figuren, tecknet),
proportioner (komposition),  material
(dess karaktdr) tvinga till inordningar
och darmed motséttningar, som tex. Du-
buffets gubbar. Ingen motsitt
ning mellan material och
motiv. Nir Rauschenberg sitter ett
fargkludd tvdrsover ett foto dr det just
enheten han markerar. Som Marcel Du-
champ sade nyligen under en diskussion
kring Museum of Modern Arts utstillning
The Art of Assemblage och Rauschenberg
ocksi sade (i den stora intervjun i franska
Arts i samband med hans utstillning hos
Daniel Cordier i véras): firgen malarna
anvinder framstdlls mekaniskt, &r ett fir-
digt material det ocksd: tubes are ready-
mades, so paintings also are ready-
mades . . .

Firgstrikens avsiktligt sslarvigas eller
»fulay karaktir hos Rauschenberg funge-
rar som ett slags ironiska signaler:
»STOPP! MALERI!s> och &skddaren bor-
jar leta efter »firgs, skompositions osv.
— »Mer var det inte, mer behivs det in-
te», skrattar Rauschenberg.

(Men ocksé ett slags samhérighet med
action painting, den friska handlings-
glidjen i att uppticka alltings mojlighet;
handlingen, gesten som material-motiv.
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Att Rauschenberg allt mera drar sig till-
baka fran detta, markerar han inte bara i
de sista verken utan ocksa, programma-
tiskt, i den malning han nyligen insinde
till  Guggenheimmuseets utstillning av
abstrakt expressionism; en pil markerar
en utgdng ur gestformer och milningen
heter: Blue Exit. RAUSCHENBERG: det enda
jag riktigt tyckte om att mdila var den
piklistrade metallrundeln som jag malade
i blatt; och pilen, som var framstalld inte
ulls mdleriskt, utan som eit objekt.)
Men om nu Rauschenberg kluddar over
ett foto, gor han narr av fotot? Nej. Inte
heller ger han supprittelse» at de gamla,
skrdpiga, onyttiga tingen (Dorfles i Met-
r0). Inte riktigt heller vill han (enligt
Choay) »markera mélarens nédrvaro i den
virld som han soker inlemma i sina verk
liksom i sig sjdlvs, dvs. ange ett slags
fredlig samexistens mellan »madlaty och
sverkligi»: dvs. dndd en polaritet. Nej,
han visar helt enkelt att reproduktioner
osy, dr material liksom fdrgen som man ju
kan mala éver, tickande eller genomlysan-
de; och det behéver inte vara en reproduk-
tion; det kan vara en hatt. Men han an-
stringer sig inte att ticka over reproduk-
tionen eller hatten, firgen ar absolut inte
som den svarta rektangeln over ansiktet
pid personer i tidningen, sidana som inte
far igenkidnnas,

RAUSCHENBERG: nej jag vill inte censure-
era, jag vill absolut behdilla identiteten.
Bilden av badflickan dr inte sbara firgs,
bhara form; for formen #r ju inte bara
form, utan motiv, idé. Synen pi forestil-
lande och abstrakt som poler finns inte
lingre. Detta forverkligande av alltings
enhet, dr en positiv, produktiv, estetisk
handling.

NIETZSCHE: den forsta orsaken som foll
minniskan in for att foérklara en firete-
else, nijde hon sig med och lit gilla som
sanning, eftersom ingen annan fanns som
kunde gira den tvivelaktig.

Nu finns i stillet si odndligt minga san-
ningar att den forsta orsaken, likavil nu
som i ursituationen, kan tas som giltig.
Detta lige upplevde dadaisterna som lik-
giltighet och desperation, forverkligade
den negativt, anti-estetiskt (ville de A&t-
minstone). Marcel Duchamp beriittade pi
assemblage-diskussionen hur han genom
att sitta ett cykelhjul pd en kiksstol el-
ler skaffa ett landskap i oljetryck, tillsit-
ta en gul och en réd prick och kalla det
»Apoteks, forsokte dskidliggbra a total in-
difference och undvika att i nfgot hin-
seende dra in estetiska normer och an-
dra implikationer. Dessutom ville han in-
te upprepa greppen, de ting han gjorde
skulle vara ytterst f4 och vart och ett helt
olika. Sdkert inser Duchamp att det nog-
samma undvikandet av estetiska normer,
ir bista siittet att gora just konst. Han pe-
kade inte ut i blindo. Eller réttare, han
forholl sig inte sysslolés: bara ingenting
kan vara inte-konst. Vad han kunde und-
vika géra var att skapa en stil, dvs. att
skapa bra eller dilig konst (first stilen
skapar virdem@énster).

Den nya New York-skolan tdidr Rausch.
enberg dr den som hallit pa lingst och
starkast) bygger inte pa nollige, despera-
tion, protest, suleslutning av det {orflut-
nay. For detta kritiseras den pi mangg
héll, den spanske milaren Cuixart hay
efter en New York-vistelse talat med fir.
trytelse om hur dessa konstndrer bara gir
Dada »till formens». Naturligtvis finns en
likhet i utseendet, vissa tekniska grepp,
men Rauschenberg har sett ndgot i dem,
sett Dada-tingen som de konstverk de fir-
sokt att inte vara, och genom att konkre-
tisera det han sett och upprepa det upp-
stir nya meningsfullheter och virden.
Duchamp har sig sjdlv att skylla, han
skulle inte satt hjulet pa stolen,

Nér en gor det en gang blir det konst.
Nir en upprepar det blir det stil (vil-
ken? — sneo-dadaismy dr i varje fall en
beteckning som Rauschenberg & Co. var-
ken uppfunnit eller bett om). Nir flera
upprepar det som en borjat upprepa, blir
det manér, mode (ett specifikt satt an
arbeta kan ju bara helt passa den konst-
nir som utvecklat det). Bruce Conner
som nyss utstillt i New York dr mye.
ket skicklig, sdkert Legévad. Ldtt mor-
bid symbolism hos figurer och materi-
al: mjukt konglomerade svarta spetsar.
slojor, nylonstrumpor, har, osv., Sarah
Bernhard-staimning (Rauschenberg und-
viker for det mesta bestandsdelar som i
och for sig dr frapperande) - detta sam-
manstiller Conner med brutal combining.
Skrotdelarna, bridlapparna  och farg.
stanken &r ditsatta [Or att modet fore-
skriver det, inte konstverkets helhet.
Rauschenberg har sig sjilv att skylla, han
birjade upprepa.

RAUSCHENBERG: jag forsoker kolla mina
vanor att se, att motarbeta dem for att
uppna storre friskhet. Jlag forsoker bli
frammande for vad jag gor.

Upprepa i bokstavlig mening vill natur-
ligtvis ingen, Icke upprepning fordrar ett
slags andlig forberedelse, e¢n stindig be-
redskap pd att konsten birjar var som
helst, att livet inte dr nagot for sig, nagot
slags fritid. Rauschenberg ir en ovanligt
oppen och direkt minniska, han kan se
utanfor sig sjilv. Han ifragasiitter stdn-
digt, ocksd i samtal. Med ett slags nis-
tan aggressiv aptit kastar han sig over
de bekvima generaliseringarna, slentrian-
fraserna som alla genom tyst @verens-
kommelse taktfullt skall sviilja: viest vet
vi — men det #r ju inget att bhrika
om ... Rauschenberg menar att varje ut-
siigande dr ett erkinnande. P& diskussio-
nen i Museum of Modern Art birjade det
lovande med att Rauschenberg gjorde
kallops av inledningstalarnas stelbenta
konstruktioner, men han hejdades av ord-
foranden. Forsta gingen jug sig Rausch-
enberg var pid Arenateatern vid rérelseut-
stillningens invigningsnattiné, Thelonious
Monk stod stor och inbyltad och purken
i en loge och vigrade uppirida, Monks
fru disputerade hysteriskt med Rauschen-
berg som liten och arg som ett hi kalla-
de Monk fér Judy Garland.

T.h. Gava till Apollo, 1959.
Foto Edward Menecley
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Jag tror det dr sdrskilt ldtt och ofrukt-
hart att fastna i analeogier. Det dr s
ldtt att tala om vagn infor Empire,
det tidiga verket jag beskrev i birjan.
Men det ar ingen vagn.

Nir vi hdaromdagen dkte forbi en herr-
girdsvagn med utfillt bakfonster skratta-
de alla till, jag téinkte genast »kifts (och
nidsian: »drakes). Jag dr dvertygad om att
Rauschenberg och Johns inte tankte sa.

RAUSCHENBERG: jag uppfattar det dir som
europeiskt; sjdlv har jag i varje fall ingen
drift att ga utanfor det jag uppfattar,
utanfér med ord, tankar.

Eit av sitten att frimja ovanhet dr att
skapa begrinsning. Rauschenbergs se-
rier: han gjorde en bild till var och en
av (och som verkligen handlar om) de 34
sangerna i Dantes Inferno (det dr ett
av hans stérsta verk). Han gjorde fyra
combines med exakt lika mycket och
slags firg o.1. material, men olika for-
delade. T Factum 1 och II firdelade
han dessutom elementen lika. Han gjorde
i dr en serie combines med en klocka i
varje: varje verk gjordes under forutbe-
stamt antal timmar; idén kom fran ett
framtridande pid amerikanska ambassaden
i Paris i juni i 4r, tillsammans med Jean
Tinguély, Niki de Saint-Phalle, Jasper
Johns (maltavla av rosor) och pianisten
David Tudor som improviserade enligt
forutsittningar av Cage: medan Rauschen-
berg gjorde en combine pa samma vill-
kor, materialet var firutsidtiningarna, ti-
den konsertens. Se bilden av Rauschen-
berg.

En friskhet och ovanlighet miste ock-
si sjilva materialet ha. Det ir typiskt
hur Kalinowski disciplinerat och meto-
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diskt magasinerar sitt material, ordnar
det i sorter, har det som en fiardig kla-
viatur. Rauschenberg vill samla pa nytt
sitt material for varje verk, samlandet &r
ju en viktig del av konstverket. Konstver-
ket skall fa viaxa fram nyckfullt, i viss
mening overraskande for konstniren sjalv,

RAUSCHENBERG: wvad jag tycker om dr
sjiilva arbetet, att vara sysselsatt med al-
la mijligheterna, med det dnnu inte de-
finitiva. Da har jag min brinnvidd éppen.
(sallt blir poesi»). Allt jag ser pd gatan
kan da@ bli material och bestimma ver-
kets utseende. Till och med [juset den
dagen: det gor att jag ser vissa foremdl,
de far ju en viss haraktdar genom ljusets
styrka och firg, som gir att jag just den
gdangen kem att observera dem.

Niir sedan Rauschenberg dr fiardig
med ett verk forsoker han sa mycket som
mojligt kasta bort overhlivet material.

cAGE: mdalningarna kastades i floden efter
utstallningen.

I biirjan av 50-talet bodde Rauschenberg
en tid i Florens. Han samlade brid-
bitar, stenar, kork, fjider, ben och sam-
manband dessa delar med snoren. Han
utstillde verken pd ett galleri i staden.
Recensionerna var inte gynnsamma, en
kritiker ansidg to.m. att hela utstillning-
en vore vird att kastas i Arno. Efter ut-
stiallningen kastade Rauschenberg verken
i floden. wavscuexeerc: Det var inte som
en flott gest. Jag tyckte det var en vacker
idé, om ocksd av andra skil dn recensen-
ten. T.ex. tanken att konstverket inte
skulle behéva vara nagot evigt, upphijt,
privilegierat. Och det var praktiskt, ver-
ken var ju sid besvirliga att frakta med
sig.

Mona Lisa, combine-teckning 1958.
Foto Rudolph Burckhardt

Rauschenberg birjade alltsd mycket ti-
digt att arbeta med djirva materialkom-
binationer. P& en utstillning pid Guggen-
heim Museum fir en tid sedan av G. O.
Thompsons beromda samling hidngde en
mélning frin Rauschenbergs tid som konst-
elev 1949, Pi den fanns redan inklistrad
en liten spegel som en fargstrimma inra-
made.

cace: Jag minns en utstillning av de
svarta mdlningarna i North Carolina.
Snabbt! De har blivit misterverk.

Jag minns en visning av de roda mail-
ningarna i ett magasin. De var miister-
verk. Det var ett stort magasin dir det
finns konst vdning efter vaning. Hissen
var si stor att jag trodde det var en av
salarna som bérjade rora sig. Vinliga syd-
lindskt talande mién i blagrd overaller
som det stod The 7 Santini Brothers pd,
plockade varsamt och sakkunnigt fram
konstverk, de visste precis var de stod
och vilka som gjort dem. De stora tidiga
réda verken (Charlene och Rauschenbergs
anonyma combine) var gjorda som ore-
gelbundna triptyker (isiirtaghara alltsd,
inda tills nyligen bodde Rauschenberg
lagt i tak och med liten dorr, nira
hamnen vid Manhattans sydspets) och
pannierna fogades varsamt samman fram-
for den wvilldiga knalljusbld hissdérren.
Ingen av de niirvarande hade sett dessa verk
pa linge, vi stod alldeles tysta och hipna.
Ibland sa konstmecenaten Mrs, Ileana:
they have become so noble! Det dr sant -
de var <4 vilda, de var en orkan av glidje
med sina hundratals sma bilder verkorsade
med rid firg, oftast monje- och engelskt
riott, lilarétt inmingt, ett jordskred av



Foto Rudolph Burckhardt

regnpiskad rod jord over sméd samhillen,
ménniskor, tankar; kring skrattspegeln,
parasollets fargsnurra, de hérda bla, vio-
letta, smutsorangea rektangelfilten, den
glimtande glédlampan i nischen, bitarna
av spets- och wvaxduk. Och samtidigt
fanns verkligen en siddan elegans, en si-
dan jarnhdrd behirskning av delarnas
samverkan, en utsokt berikning bidde av
de stora forbluffande accenterna och
myllret av Gverkorsningar som i princip
paminde om Pollocks mélningar dir
hundratals »jal» mits dverallt av snejl»
tills det hela reser sig som ett enda stort
vringande och vibrerande stillastiende.

Det fanns ocksd senare arbeten, spar-
samma, luftiga och smultna mélningar,
smutsyit duk, paklistrade stora inte ifyll-
da formuliir; nigon ging en ri firgsmoc-
ka, eller en klistrad slips, eller nigot ut-
fallande eller -hdngande: plotsligt som
verkan, men #ndd inte nigon enkel kon-
trastchock. Ocksd stdl- och askgrd, snick-
rade, reliefstarka verk, Oppningar, utfill-
da landgéngar. En stor bredd; och detta
var @nda bara en handfull verk.

CAGE: en rad smd firgprov i héjdformat . ..

Rauschenberg tycks ha en forkiirlek for
att mila om firg (meta-karaktiir). Inte
de rda accenterna alltsd, utan de tydliga
rektanglarna, ofta anordnade som i en
skala: den anonyma tidiga triptvken;
den ldnga raden av fargprover i méilningen
Cage talar om; eller parasollet vars sek-
torer dr malade i olika firg eller delvis dr
tomma och bildar en fargsnurra, vridbar
mot rodmosigt. Det ar som han ville ge
distans till fargen: stitta har dr farg =i
och sd!», liksom shir dr en badflicka!s
eller »hir dr action painting!s

Hela tiden enklaste sdttet att visa det.
Omskrivningar dr ju onodiga nir allt &r
mdjligt, ocksa det direkta. RAUSCHENBERG :
jag vill fa firgerna disparata; ge intryc-
ket att den hdr firgen lika girna kunde
vara en annan., Aktualiserar den dir fun-
damentala upplevelsen av likvirdighet jag
nédmner i Arts-intervjun.

Liksom Rauschenberg tar loss material,
figurer ur deras vanliga sammanhang, si
vill han séra pa fiargen i rena klanger bred-

Anonym triptyk, 1954.

vid varandra. Smutsa firg ocksd, men di
snarare direkt: bredvid eller ovanpa fiir-
gen mala smuts, jord i lim. Allt gar att
gora direkt. Allt dr lika méjligt, Men var-
for gor Rauschenberg det just pa det viset;
och varfér blir det vackert (starkt, fint)
péa det viset Rauschenberg gir?

caGE: Nu nir Rauschenberg gjort en mil-
ning med tre radioapparater . ..

Cage har ju gjort ett musikstycke dir ra-
dioapparater ingdr (han gjorde det f. &.
fore Rauschenbergs mdlning), Nu till sin
utstillning i New York i november gor
Rauschenberg ett verk dir det ingir fem
radioapparater. Tillsammans med den svens-
ke ingenjoren Billy Kliiver skall han gora
ett slags manéverbord varifrin de fem
apparaterna.milningarna kan dels Ijud-
regleras, dels startas pd si vis att en me-
kanism rullar instillningen si den glider
fran station till station, olika pa de olika
apparaterna. Askddaren och mekanismen:
tva signifikativa roller som framtrider
bredvid konstniiren som skapare ay verket,
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